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RESUMO: Convertido ao Catolicismo em 1934, Murilo Mendes comecga, a partir dai, a explorar
certa dimensao religiosa em sua obra, notadamente no livro Tempo e Eternidade, escrito em
parceria com Jorge de Lima. Tal dimensdo estara presente em todos os seus livros
subsequentes. Entretanto, em A poesia em panico(1937) fica evidente que o seu
entendimento do catolicismo extrapola o ideario de qualquer catdlico convencional, que se
inscreve na voz do eu lirico, constituindo uma espécie de catolicismo as avessas. Deste modo,
0 objetivo do artigo é investigar, mediante analise do poema “A destruicdo”, ali coligido, o
comportamento heterodoxo do eu lirico muriliano, que ilustra metonimicamente um traco do
livro como um todo. Ao final, cogita-se especular os modos como sua lirica subverte a liturgia
das escrituras sagradas, e, por conseguinte, o significado do discurso que delas emana.
Palavras-chave: Poesia brasileira moderna. Murilo Mendes. A poesia em péanico.
Catolicismo.

ABSTRACT: When converted to Catholicism in 1934, Murilo Mendes began to explore a
certain religious dimension in his works, notably in the book Tempo e Eternidade, co-authored
with Jorge de Lima. Such a dimension will be present in all his subsequent books. However,
in A poesia em péanico (1937), it's evident that his understanding of Catholicism goes beyond
the ideals of any conventional Catholic, marked in the voice of the poetic persona, constituting
a kind of reverse Catholicism. Therefore, the objective of this article is to investigate, by
analyzing the poem “A destrui¢cao,” the heterodox behavior of the poetic persona in Murilo that
illustrates metonymically a trait of the book as a whole. Finally, the paper reflects upon the
ways in which his lyricism subverts the liturgy of the sacred writings, and therefore the meaning
of the discourse emanating from them.

Keywords: Modern Brazilian poetry. Murilo Mendes. A poesia em panico. Catholicism.

A questao do carater religioso nos poemas de Murilo Mendes, ha muito vem
sendo discutida pela critica literaria brasileira. Varios autores como Mario de Andrade
(1946), Davi Arrigucci (1977), Guilherme de Merquior (1994), Luciana Picchio (1994),
Lais Araujo (2007) apontaram a questdo, os quais alertaram para sua inclinagao
pouco ortodoxa no tocante ao assunto, porém, nunca houve um aprofundamento no
tema, talvez pela incompatibilidade do contexto do movimento modernista, que
pretendia distanciar o eu lirico do autor empirico, uma vez que o objeto do sujeito lirico

nao era mais ele mesmo, mas outro ficcionalizado.

' Mestranda na area de Literatura, Cultura e Tradugso, pelo Programa de Pé6s Graduagéo em Letras
da Universidade Federal da Paraiba.

RevLet — Revista Virtual de Letras, v. 09, n° 01, jan/jul, 2017
ISSN: 2176-9125



363

Mario de Andrade, no ensaio “A poesia em panico”, por exemplo, destaca:

A atitude desenvolta que o poeta usa nos seus poemas para com a
religido, além de um ndo raro mau gosto, desmoraliza as imagens
permanentes, veste de modas temporarias as verdades que se
querem eternas [...]. Neste sentido, o catolicismo de MM guarda seiva
de perigosas heresias. [...] Hd em MM uma verdade incontestavel: MM
conseguiu provar com expressao dura, infalivel, mesmo genial, que
entrando para o Catolicismo, nao se entregara ao recurso de uma paz,
porém se dera conscientemente a grandeza de mais uma luta
(ANDRADE, 1946, p. 34).

Isto €, embora convertido ao catolicismo, o poeta juiz-forano ndo acreditava
encontrar na religido uma solugéo pacificadora e, ao reproduzi-la em seus poemas,
pelo contrario, procurava “desmistificar a antiga imagem idealizadora” (CORREA,
2000, p. 73), do cristao a igreja.

Arrigucci, em O cacto e as ruinas, também se posiciona nessa perspectiva,
afirmando que:

Atraido pelo fascinio do amigo multiplo e excepcional, o despertar da
religiosidade muriliana se faz, como quase tudo nele, pelo avesso,
pela rebeldia anarquica do temperamento que o conduz primeiro a
manifestagdes anti-religiosas e logo o entrega de bragos abertos a
modernidade, a fé e ao Surrealismo de uma s6 vez (ARRIGUCCI,
1977, p.110).

Neste ensaio, Arrigucci ainda questiona a alianga do cristianismo e
surrealismo manifestada na poesia de Mendes, quando, na verdade, esta exprime
uma revolta aos valores da civilizagao racionalista e crista. Sera, pois, por este motivo
que o0 poeta se dispde de um catolicismo “do contra” ou “as avessas”, como
defendemos neste trabalho?

Dentro desta questdo, mas em outra perspectiva, em “Notas para uma
Muriloscopia”, José Guilherme Merquior alega que Murilo Mendes apresenta um
cristianismo de natureza dionisiaca, isto €, que se afirma triunfalmente da realidade e
suas possibilidades, unindo a existéncia em toda sua veracidade, impossibilidade e
panico. Por conseguinte, alega que “a primeira caracteristica € o seu jeito
antiteodiceia” (MERQUIOR, 1994, p. 14), manifestado em sua poesia através de um
discurso que pde em duvida a onipresenga de Deus, além de questiona-lo pelas
catastrofes do mundo.
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A questdo, como vemos, mereceu e ainda merece uma atengdo dos
estudiosos desse poeta. Mas, como dissemos acima, o préprio livro A poesia em
panico causou reacdes das mais diversas.

Mais especificamente dentre as criticas sobre o livro, € importante citar a
resenha publicada por Lucio Cardoso em O jornal (RJ):

E n&o tenhamos duvida um s6 momento: o Deus de Murilo Mendes
nao é o da serenidade, é antes um Deus oriundo do passado biblico,
trovejante, cheio de colera e de grandeza, o Deus de Isaias e de
Jeremias, o Deus forte que na aurora da Creacdo commandava os
hebreus perdidos no deserto. Porque se o poeta vacilla e explode
tantas vezes em inuteis impropérios € que sente a necessidade de
uma entrega absoluta, de uma submissdo inequivoca e immediata a
sombra dessa "tunica vermelha da paixado de Deus" que ja cobre os
seus dias como um sombrio crepusculo. Se ao longo dessas paginas
elle clama tantas vezes por um inferno melhor do que o céo, é porque
tem nitida consciéncia de que ndo podera se acolher a sombra dos
"dois estandartes" e que - infeliz delle - a tunica negra de Berenice é
como uma noite permanente na sua alma (CARDOSO, 1939, p. 5).

Neste livro tao singular de Murilo Mendes, vamos verificar ndo somente este
“catolicismo as avessas” que os criticos citados delinearam, mas também uma de suas
expressdes mais significativa: a confissdo. Género proveniente do arcabougo das
oragbes catolicas, a confissdo configura-se como uma forma autobiografica,
principalmente porque marca o pensamento cristdo e subjetivo. Inicialmente, segundo
Clara Rocha, a confiss&o se restringia a “uma escrita “religiosa” com a fungao ascética,
e varios foram os pensadores cristdos, os santos e os misticos que cultivaram” (1992,
p. 39).No entanto, a forma tomou outras expressdes, ndo somente em ensaios
filoséficos, como em Rousseau, mas na literatura mundial. Em Portugal destaca-se o
poeta Mario de Sa Carneiro com sua poética intimista, no Brasil, os poetas Gregorio
de Matos, Jorge de Lima, Carlos Drummond de Andrade e suas Confissées de
Minas, publicadas em 1944, bem como alguns poemas de Manuel Bandeira que se
configura como confessional.

E sabido que a confiss&o na igreja catélica € um meio pelo qual os cristdos se
utilizam para conquistar a sua purificagao, porém, Murilo Mendes desconstréi esse
proposito e explode em seus versos um discurso que subverte a intencio tradicional
dessa forma. A fim de comparag¢ao, podemos citar Rousseau e Santo Agostinho, por
exemplo, nos quais a confissdo parte de um discurso negativo para se chegar ao
positivo; ja no poeta juiz-forano a confissdo parte de um discurso negativo e nele
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permanece porque nao ha nele o desejo da salvagdo. Vejamos como isto ocorre no

poema abaixo:

A destruicao

Morrerei abominando o mal que cometi

E sem animo para fazer o bem.

Amo tanto o culpado como o inocente.

0, Madalena, tu que dominaste a forga da carne,

Estas mais perto de nds do que a Virgem Maria,

Isenta, desde a eternidade, da culpa original.

Meus irmaos, somos mais unidos pelo pecado do que pela graca:
Pertencemos a numerosa comunidade do desespero

Que existira até a consumacao do mundo (MENDES, 1994, p. 287).

O poema supracitado apresenta uma metrificacdo dessemelhante as formas
fixas como o soneto, a balada, vilancete e o rondo, tendo em vista a variagado de
silabas poéticas que cada verso dispde. O primeiro, por exemplo, € constituido por 11
silabas poéticas:

Morre/reia/bo/mi/nan/déo/ mal/que/co/me

Ja o quarto verso possui 15 silabas poéticas:

7

O,/Ma/ da/ le /na,/tu/que/do/mi/nas/tealfor/ca/da/car

E assim que se estruturam varios poemas de Murilo Mendes, porém em uma
composi¢ao poética ndo se deve considerar a metrificagdo de forma separada, como
se ndo estabelecesse relagbes com o sentido do texto e outros aspectos, pelo
contrario, deve-se mostrar que s6 por meio da relacdo entre as partes € que
conseguiremos alcangar o todo do poema. A seguir, iremos, entdo, realizar este
exercicio de leitura, visando integrar todos os elementos do poema.

O titulo do poema “A Destruigao”, além de estar ligado a destruicdo do mundo,
como afirma o eu lirico, pode também significar o aniquilamento da prépria forma fixa,
pois como vimos anteriormente, ha uma fragmentac&o significativa entre os versos
que o compoe.

Por outro lado, a composigcao se apresenta com uma simetria de nove versos

e trés movimentos, sendo que o primeiro movimento vai do 1° ao 3° verso, pelos quais
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se apresentam apenas o eu lirico e o pecado. O enjambement que liga o 1° e 02°
verso, além de completar as frases sintatica e semanticamente, nos sugere uma
ligagdo continua entre o eu lirico e o pecado. Observemos detalhadamente esse

primeiro movimento:

Morrerei abominando o mal que cometi
E sem animo para fazer o bem.

O poema se inicia com o verbo conjugado no futuro “morrerei”, o qual indica
uma previsao do eu lirico. Essa exploracédo temporal que o poeta utiliza, inclinada para
os acontecimentos ulteriores, € o que de fato estabelece um discurso profético e

religioso no poema. Conforme Silva:

[...] ou o profeta é alguém que prediz o futuro, ou € aquela pessoa que
possui o conhecimento de coisas ocultas, ou é um porta-voz de uma
mensagem de denudncia (e anuncio) diante de situagbes presentes
determinadas e conhecidas (SILVA, 1998, p. 8).

Ou seja, o eu lirico é alguém que prenuncia o seu amanha, tendo em vista
sua situagao de pecador, tanto no momento presente quanto no futuro. Além do mais,
constatamos que no primeiro verso existe a presenga do mal e no segundo a presenca
do bem. Esse paradoxo entre o mal e o bem afirma que o eu lirico conhece os dois
lados, porém o mal prevalece, quer seja pela posigédo primeira na estrutura do poema,
quer seja pela propria confissdo no segundo verso. No entanto, mais do que isso,
podemos dizer que o mal moral (o pecado) ndo se restringe apenas ao eu lirico, tendo
em vista que o pecado original, de Adao e Eva €&, consequentemente, perpassado de
geracgéao a geragao, deficiéncia a qual ndo se pode fugir, pois na concepg¢ao muriliana
somos programados/destinados para o pecado.

Mario de Andrade, em O Empalhador de Passarinhos, afirma que no livro A
Poesia em Panico ha “predominante colaboragdo do pecado: a objecao de si mesmo”
(ANDRADE, 1946, p.41-47). Ou seja, nos poemas desse livro o eu lirico confessa a
pratica do mal, e se autopune se langando varias vezes ao inferno. Vejamos outros

poemas que confirmam esta objegao:

Nao reconheco a paternidade divina.

Eu profanei a hostia e manchei o corpo da Igreja:

Os anjos me transportam do outro mundo para este. (“Danacgao”. In
MENDES, 2004, p. 286).
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S6 tu, demdnio, nunca me faltas nem um instante (“Os trés circulos”.
In MENDES, 2004, p. 287).

Minha alma seréa langada no tanque de fogo,

Hei de me comunicar enfim com os outros

Na coletividade do inferno (“A Condenacao”. In MENDES, 2004, p.
288).

Como se vé, esta posigao confessional, em que o homem se reconhece como
pecador, € constante em Murilo Mendes. Mas o que € o pecado? Segundo Oliveira,
Santo Agostinho defendia a tese de que

O mal moral é o pecado. Esse depende da nossa ma vontade. E ama
vontade nao tem “causa eficiente” e sim muito mais “causa deficiente”.
Por sua natureza, a vontade deveria tender para o bem supremo. Mas
como existem muitos bens criados e finitos, a vontade pode vir a
tender a eles e, subvertendo a ordem hierarquica, preferir a criatura a
Deus, optando por bens inferiores em vez dos bens superiores. Sendo
assim, o mal deriva do fato de que nao ha um unico bem, e sim muitos
bens, consistindo precisamente o pecado na escolha incorreta entre
os bens. O mal moral, portanto, é “aversio Deo” e “conversio ad
creaturam”. O fato de ter recebido de Deus uma vontade livre é para
nés grande bem. O mal € o mau uso desse grande bem (OLIVEIRA,
1995 p. 17).

Ou seja, para Santo Agostinho o pecado se realiza porque Deus nos deu a
liberdade de fazermos nossas escolhas. E claro que ele gostaria que optassemos
sempre pelo bem, porém, como o mundo nos oferta outros bens que estdo abaixo
daqueles que Deus nos oferece, corremos o risco de optar pela maldade. Deste modo,
podemos dizer que a “escolha” do eu lirico de nao fazer o bem, justamente por ter o
direito de nao lhe fazer, o leva a sua propria destruigcao através do pecado.

No 3° verso, o uso do verbo “amar” na primeira pessoa do singular “Amo tanto
o culpado como o inocente”, determina um conflito dentro do eu lirico, sobretudo por
confessar que, para ele, o culpado e o inocente se equivalem, o que nos faz recordar

uma passagem do livro de Sdo Matheus 5: 43-45:

Tendes ouvido o que foi dito: Amaras teu préximo e poderas odiar teu
inimigo. Eu, porém, vos digo: Amai a vossos inimigos, fazei bem aos
que vos odeiam, orai pelos que vos perseguem e caluniam. Para que
sejais filhos de nosso Pai que esta nos céus, o qual faz nascer o sol
sobre bons e maus, e chover sobre justos e injustos (BIBLIA, 1992, p.
1289).
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Assim sendo, percebemos que o eu lirico entra em conflito consigo mesmo
porque declara ser cumpridor de um mandamento de Deus, quando admite amar
qualquer pessoa independentemente da sua ma ou boa conduta. Porém, mais do que
iSSO, parece que essa equiparagao entre o mal e o bem € uma conclusao do primeiro
movimento, tendo em vista que no 1° verso o mal aparece sozinho, e no 2° verso € a
vez do bem; ja no terceiro, os dois aparecem igualados, concluindo a questao a partir
da “conciliacdo dos contrarios”, como declara Manuel Bandeira em sua poesia de
“‘Saudacao a Murilo Mendes”.

O segundo movimento vai do 4° ao 6° verso, nos quais aparecem duas

personagens biblicas, Madalena e a Virgem Maria.

O, Madalena, tu que dominaste a forca da carne,
Estas mais perto de nds do que a Virgem Maria,
Isenta, desde a eternidade, da culpa original.

A interjeicao “O” do 4° verso é vocativa porque indica um chamamento ou
invocagao. Ora, o vocativo vem sempre antes de um adjetivo ou nome para quem se
invoca. No caso do poema, percebemos que a invocada € Madalena, tendo em vista
que seu nome é dito logo apds a interjeicdo, o que sugere uma énfase maior do que
a dada a Virgem Maria. Se considerarmos que no discurso religioso essa interjeicéo
€ sempre usada quando queremos solicitar a ajuda (mediante oragdes) de alguém do
plano superior, a figura da pecadora Madalena toma uma propor¢éo n&o usual nas
oracgdes catdlicas.

Madalena foi uma conhecedora do pecado, porém, se redimiu a Deus e
passou a viver em graga, pois dominou a “forga da carne”, isto é, o desejo sexual que
habitava no seu corpo se esvaiu e desde entdo comecgou a viver em plena castidade.
A Virgem Maria, diferente desta, foi uma mulher que se conservou em continéncia,
desta forma, ndo teve copula carnal e foi agraciada desde sempre pela sua
conservacgao, o que fica bastante enfatizado na escolha do adjetivo “Virgem”.

Apesar disso, constatamos um deslocamento da Virgem para a prostituta.
Portanto, se Maria tem o poder da intercessao maior, por que o eu lirico evoca primeiro
Madalena? Essa preferéncia esta bem clara no poema, pois, se tratando de um
pecador, ele se sente mais proximo da mulher conhecedora do pecado. Além disso,
Maria Madalena é padroeira dos pecadores arrependidos, dos convertidos, o que nos
faz crer que é a partir desse segundo movimento, dessa invocagédo a Santa, que se
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estabelece o ato confessional do eu lirico, 0 que nao significa dizer que tenha a

intencao de se redimir, uma vez que, segundo Clara Rocha:

A escrita confessional assemelha-se a um acto de purificagdo, cuja
finalidade intima seria absolvigdo. Por isso, o interlocutor &, antes de
mais, Deus, como o interlocutor da confissdo oral cristd € também
Deus, ou o seu representante na Igreja, o Padre (ROCHA, 1992, p. 40-
41).

Podemos afirmar que estamos diante de um texto confessional. Porém, a

tedrica ressalta adiante que:

Nas confissdes podem cruzar-se, assim, as atitudes contraditérias da
contrichio e da exibicdo: ha narcisismo na consciéncia da
particularidade e na ousadia da transgressédo das regras dos outros
homens ou de Deus, e ha humildade no reconhecimento do erro € no
arrependimento (ROCHA, 1992, p. 41).

E esta ambiguidade, pois, o que percebemos na poesia muriliana, pois estase
configura paradoxal, sobretudo, pela intengédo contraria aos principios religiosos que
regem o cristianismo, ao mesmo tempo em que precede em formulas da tradi¢do
crista. Tendo em vista que, embora percebamos que existe um ato confessional nessa
poesia, ela ndo indica que o eu lirico tenha intencdo de expressar o arrependimento
de seus pecados, pelo contrario. E essa contradi¢cao, ressaltada por Clara Rocha, tem
a ver com o pensamento narcisista das escritas autobiograficas, isto €, o poeta
reinventa sua propria realidade como reagcdo contra a alienagdo que a sociedade
capitalista impde ao mesmo tempo em que se expde, trazendo para a primeira cena
o sujeito.

Este sujeito em evidéncia, no entanto, quer se identificar com o coletivo. No
5° verso, constatamos que nao existe apenas a identificacdo unica, pelo contrario, o
uso da 1° pessoa do plural “nés” indica uma aproximagado da humanidade em geral. O
que significa dizer que nao s6 o eu lirico, mas todas as pessoas tém um fim unico: o
pecado. Se prestarmos ateng¢ao, veremos que a estrutura comparativa se repete
nesse segundo movimento, ndo mais com o uso do “como” (bem e o mal), mas com
ouso do “do que” quando faz a comparacédo entre Madalena e a Virgem Maria, de
maneira que esse uso marca certa distancia entre ambas. Além disso, as varias
antiteses nesse poema apontam para um discurso religioso. Vejamos no quadro

abaixo:
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ANTITESES

Mal X Bem
Culpado X Inocente
Madalena X Virgem Maria
Pecado X Graga

Sobre o discurso religioso, Pedrosa expde que “As marcas desse discurso
podem ser identificadas a partir da dissimetria entre os dois planos. Essa dissimetria
sera retomada de forma seméantica pelo uso de antiteses” (PEDROSA, 2007, p. 42).
Se atentarmos a leitura biblica, encontraremos varios discursos nessa linhagem,
sempre havendo uma assimetria entre o plano temporal e espiritual. Como por
exemplo, “Carissimos, ndo imites o mal, mas sim, o bem. Quem pratica o bem nasceu
de Deus. Quem pratica o mal ndo viu a Deus” (lll Epistola de S. Jodo v.11, p. 1555).

Levando para o contexto do poema, o mal, o culpado, Madalena e o pecado
fazem parte do plano temporal porque foram (no caso de Madalena) ou sao de origem
profana, logo o bem, o inocente, a Virgem Maria e a graca sdo de origem espiritual
porque vem do sagrado, isto &, relativo ou inerente a Deus.

Por fim, o pecado original fecha o segundo movimento. E a partir desse
desfecho que o poeta chega ao cerne da poesia, haja vista que, a causa de todo
sofrimento e da existéncia do mal, segundo ele, foi trazida por Addo e Eva pela
desobediéncia a Deus.

O terceiro movimento que vai do 7° ao 9° verso, € quando o eu lirico se soma

a humanidade pecadora, o que fica evidente nas palavras “somos” e “pertencemos”.

Meus irmaos, somos mais unidos pelo pecado do que pela graca:
Pertencemos a numerosa comunidade do desespero
Que existira até a consumacao do mundo.

Esse tipo de expressédo “meus irmaos” é caracteristica do discurso religioso
(exortacdo) porque nos faz entender que nesse momento existe uma “identificagcao
dos sujeitos entre si” (PEDROSA, 2007, p. 43). Porém, ao invés de incitar, encorajar
o outro para algo positivo, o eu lirico aceita a sua condicdo de pecador ao mesmo
tempo em que estimula o outro (seus irméos) a aceita-la também. No entanto, o
normal do discurso religioso é “[...] afirmar o positivo (a vida), negar o negativo
(condicdo do homem: a morte, o pecado)” (PEDROSA, 2007, p. 43). E faz isso
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afirmando que a unido entre ele (eu lirico) e os outros “meus irmaos”, apresenta,
sobretudo, a partir do pecado, elemento em comum a toda humanidade, muito mais
que a graga, pois “Segundo Agostinho, nem todos os homens recebem a graca das
maos de Deus; apenas alguns eleitos, que estado, portanto, predestinados a salvagéao”
(CIVITA, 1980, p. 27).

Para ser mais preciso, a graga existe para que o homem, ao lutar contra os
desejos que o leva ao pecado, tenha-a como garantia, pois se n&do houvesse essa
garantia ndo teria motivos para almeja-la. Entretanto, poucos sado aqueles que estéo
dispostos a desfazer dos bens inferiores.

No livro A cidade de Deus, Agostinho deixa bem claro que “[...] o homem mau
sofre na infelicidade, porque se corrompe na felicidade” (1996, p.123). Ou seja, 0
homem se vicia nos prazeres que o mundo oferece e sofre as consequéncias de suas

mas escolhas. Oliveira nos explica que segundo Agostinho:

O mal fisico como as doencas, os sofrimentos e a morte, tem
significado bem preciso para quem reflete na fé: € a consequéncia do
pecado original, ou seja, é consequéncia do mal moral. A corrupgéo
do corpo que pesa sobre a alma n&o € a causa, mas a pena do primeiro
pecado (OLIVEIRA, 1995, p.16-17).

Como foi mencionado anteriormente, o sofrimento € uma pena que se paga
pela pratica do pecado moral, isto é, quando optamos pelas mas escolhas. Assim
sendo, apesar de pedir intercessdo a Madalena, parece-nos que a intercessao se da
somente no segundo movimento, pois no terceiro ele se mostra equivalente a toda
humanidade, e consequentemente ao pecado.

Voltando ao poema, destaca-se que a interlocugcdo que se da no final do 7°
verso pelo aposto sugere um tom de evocagao — tipico das oragdes. Por outro lado, o
Enjambement entre o 8° e 9° sugere, assim como no primeiro, uma ligagado continua
entre o pecado e a humanidade. Assim sendo, podemos dizer que esses dois ultimos
versos, vindos apds dois pontos, ddo um fechamento como se fosse uma finalizagao,
uma moral da histéria, uma resolugdo, que conclui e nos molda no pecado para
sempre.

Assim como nos outros poemas do mesmo livro “compreendemos que o poeta
se utiliza de figuras divinas, como a Virgem Maria, os Anjos, etc., a fim de compara-
las conosco, além de nos colocar sempre como pecador, em um plano inferior, pois

como afirma Civita, Santo Agostinho defende a tese de que “Deus €& a bondade

RevLet — Revista Virtual de Letras, v. 09, n° 01, jan/jul, 2017
ISSN: 2176-9125



372

absoluta e o homem €& o réprobo miseravel condenado a danacido eterna e so
recuperavel mediante a graca divina” (CIVITA, 1980, p. 25). Isto &, para que possamos
desfrutar da graca divina, primeiro temos que fazer merecé-la, se redimir, pedir perdéo
pelos nossos pecados e nao fazé-lo mais, caso contrario ndo seremos agraciados e,
por conseguinte estaremos condenados ao inferno.

Portanto, mais uma vez, nos convencemos do catolicismo as avessas em
Murilo Mendes, pelo fato de que o discurso poético que o poema traz diverge da
concepgao que Santo Agostinho defende ao que diz respeito ao pecado, pois, embora
haja uma conscientizag&o por parte do eu lirico sobre as consequéncias do pecado,
sua alocucao poética defende a tese de que além de ser a causa de todos 0s nossos
sofrimentos, o pecado original € um trago distinguivel do humano; isto &, para o eu
lirico n&o existe a possibilidade de escolher entre o bem ou o0 mal, pois o destino do
ser humano é permanecer sempre no pecado. E por isso ndo vemos no poema a
intencao do perdao, porque para o eu lirico seria totalmente vao ja que fomos criados
para o pecado e, consequentemente, nés estamos condenados ao inferno.

Em suma, percebemos que no poema analisado, a “Destruicdo” demonstrada
no assunto proposto e desenvolvido, mas também nos artificios formais da
configuragdo do poema. Porque, se por um lado ha uma destruicédo interna que se da
na construcdo do proprio poema, através dos recursos poéticos proprios do
modernismo, 0s quais consistem na versificagao livre, na auséncia do ritmo perfeito,
justamente pela metrificagado fragmentada; Por outro lado, ha uma destrui¢cao externa,
voltada aos acontecimentos do mundo, provocada pelo pecado, de quem nem o
sujeito lirico nem a humanidade conseguem se livrar, justamente porque os homens
nao tém o equilibrio necessario para saber usufruir do livre arbitrio.

Portanto, como foi dito no inicio do artigo, pudemos constatar a partir da
analise do poema, que Murilo Mendes apresenta um catolicismo as avessas, que se
revela através da voz confessional do eu lirico, o qual a todo instante se dirige de
maneira antagbnica a Deus, pondo em duvida o poder de sua graga e salvagéao, bem

como a sua propria fé.
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