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RESUMO: O objetivo deste estudo é investigar como a relagdo entre Diadorim e
Riobaldo, em Grande sertdao: veredas, pode ser vista como um processo de
letramento estético. Para desenvolvé-lo, nos valemos das contribuicbes de George
Sykes, Richard Gale,Ana Mae Barbosa, Walnice Galvao, Luigi Pareyson e Heloisa
Araujo. Sua relevancia deve ser medida em termos da contribuicdo para projetos de
letramento literario e formacao de professores.
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ABSTRACT: This paper aims to investigate how the relationship between Diadorim
and Riobaldo, in Grande sertao: veredas, can be seen as an aesthetic literacy
process. To develop it, we used the contributions of Sykes, Gale, Barbosa, Galvao,
and Araujo. Its relevance should be measured in terms of its contribution to literary
literacy and teacher’s formation projects.
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Este texto estuda como, em Grande sertao: veredas, de Jodo Guimaraes
Rosa, Diadorim prepara Riobaldo, por meio de licdes de como ver beleza artistica no
mundo natural, para experimentar uma vida mais refinada e plena de sentido, que
transcenda os limites impostos tanto pelas necessidades cotidianas de sobrevivéncia
fisica como pelo estado de guerra permanente vivido pelas personagens do romance,
abrindo espaco para a reflexdo, a contemplagdo e o estabelecimento de relagdes
interpessoais positivas e duradouras; € a esse processo de ensino-aprendizagem que
aqui se da o nome de letramento estético.

Em entrevista de 2001, sobre seu hoje classico grandesertao.br. O romance
de formacgao do Brasil, Willi Bolle, professor da USP que deixou a Alemanha pelo
Brasil em funcdo da paixdo pela obra-prima de Jodo Guimardes Rosa, toca
indiretamente em temas que interessam aqueles que se interessam pelo ensino de

literatura pelos angulos do letramento literario e do letramento estético: a
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alfabetizacdo, o letramento, a formacéo de leitores. Ele fala sobre Riobaldo e Zé

Bebelo, que foram, mutuamente, mestres e alunos:

Como se da a transmissdo do conhecimento de Zé Bebelo para
Riobaldo?

— Ai ha uma troca de papéis. O jovem Riobaldo, que foge da casa do
padrinho, na verdade seu pai, Selorico Mendes, encontra mestre
Lucas que lhe oferece um emprego de professor. Riobaldo ndo sabe
quem € a pessoa que precisa de um professor. Aparentemente, um
fazendeiro. Mas esse aluno é Zé Bebelo, candidato a deputado, tendo
como plataforma politica acabar com a jagungagem no norte de Minas.
Depois os papéis se invertem. E Zé& Bebelo quem inicia Riobaldo, na
jagungagem, na politica e na arte de lutar com palavras. O primeiro
jagunco letrado, na verdade, € Z¢é Bebelo. Ele domina a arte das armas
e a arte das palavras, que € uma tradigdo antiga. No Dom Quixote,
Cervantes discute a questao das armas e das letras, que remonta até
a Antiguidade. Também Julio César é um guerreiro letrado. E nessa
tradicado que se situa Riobaldo (VITRAL, 2001).

Discutindo uma obra famosa pelo trabalho feito a partir da oralidade, uma vez
que se configura como um monologo de um antigo jagungo e fazendeiro dos sertdes
de Minas Gerais, Willi Bolle se refere a paginas do inicio da narrativa — e logo
encontramos nelas dois homens letrados. No contexto em que Riobaldo conhece Zé
Bebelo, isso indica homens com algum grau de escolarizagdo formal, o que se
manifesta pelo fato de serem alfabetizados, auténtica raridade nas décadas de
comego do século XX em que o enredo pode ser localizado temporalmente.

O letramento de Riobaldo decorreu de deciséo de Selorico Mendes, quando
o acolheu depois da morte de sua mae, sendo ele ainda adolescente. Quase
concomitantemente a descoberta das letras, ocorre a da vocacéo de Riobaldo para o
magistério, ambas ligadas ao fato de que, nessa época, ndo € para o trabalho
mecanico que suas maos foram talhadas, ja que, pela primeira vez na vida, goza dos

privilégios de suas relagbes com o padrinho, conforme suas préprias palavras:

Mas eu nado sabia ler. Entdo meu padrinho teve uma decisdo: me
enviou para o Curralinho, para ter escola e morar em casa de um
amigo dele, Nh6é Maréto, cujo Gervasio Lé de Ataide era o verdadeiro
nome social. Bom homem. La eu ndo carecia de trabalhar, de forma
nenhuma, porque padrinho Selorico Mendes acertava com Nho
Marbéto de pagar todo fim de ano o assentamento da tenca e impéndio,
até de botina e roupa que eu precisasse. (...) Vai, acontece, ele me
disse: — “Baldo, vocé carecia mesmo de estudar e tirar carta-de-
doutor, porque para cuidar do trivial vocé jeito ndo tem. Vocé nao €&
habilidoso.” Isso que ele me disse me impressionou, que de seguida
formei em pergunta, ao Mestre Lucas. Ele me olhou, um tempo (...)
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Assim Mestre Lucas me respondeu! — “E certo. Mas o mais certo de
tudo é que um professor de mao-cheia vocé dava...” E, desde o
comecgo do segundo ano, ele me determinou de ajudar no corrido da
instruc&o, eu explicava aos meninos menores as letras e a tabuada
(ROSA, 1986, p. 95-96).

Todo leitor do Grande sertao conhece os multiplos talentos de Zé Bebelo, os

principais deles ligados intimamente ao dom da palavra:

No regular, Zé Bebelo pescava, cagava, dansava as dansas, exortava
a gente, indagava de cada coisa, lagava rés ou topava a vara, entendia
dos cavalos, tocava violao, assoviava musical (...)l. Gostava, com
despropdsito, de dar conselhos (...) e falava, horas, horas (ROSA,
1986, p. 63).

Ler e escrever, Zé Bebelo ja sabia, mas, na ansia de tudo saber, foi Riobaldo

seu professor de todas as matérias, numa espécie de curso intensivo:

Disse ao senhor? — eu estava pensando que ia dar escola para os
filhos dum fazendeiro. Engano. O comum, com Zé Bebelo, virava
diferente adiante, aprazava engano. Estudante sendo ele mesmo. Me
avisou. Quis antever os cadernos, livros, pegar com as maos. Assim
ler e escrever, e as quatro contas, ele ja soubesse, consumia jornais.
(...) Nesse mesmo ido dia, a gente comegou. Aquele homem me
exercitou tonto, eh, 6, me fino fiz. Ansia assim e anfa, e poder de
entender demais, nunca achei quem outro. O que ele queria era botar
na cabecga, duma vez, o que os livros d&do e n&o. Ele era a inteligéncia!
Vorava. Corrido, passava de licao em licdo, e perguntava,
reperguntava, parecia ter até raiva de eu saber e ndo ele, despeitos
de ainda carecer de aprender, contra-fim. Queimava por noite duas,
trés velas. (...) Pela sua vontade dele, simples. De dia, estdvamos
debulhando paginas (...) Mas, com menos de més, Zé Bebelo se tinha
senhoreado de reter tudo, sabia muito mais do que eu mesmo
soubesse. Ai, a alegria dele ficou demasiadamente (ROSA, 1986, p.
109-110).

Saber ler e escrever e ter-se feito professor preparou Riobaldo para, por sua

vez, preparar Zé Bebelo para sua miss&o: limpar o mundo, tal como este confessou

em segredo ao rapaz:

Porque ele tinha me estatutado os todos projetos. Como estava
reunindo e pervalendo aquela gente, para sair pelo Estado acima, em
comando de grande guerra. O fim de tudo, que seria: romper em peito
de bando e bando, acabar com eles, liquidar com os jaguncgos, até o
ultimo, relimpar o mundo da jagungada braba (ROSA, 1986, p. 110).

Fruto de aulas dadas e recebidas, de dias e noites dedicados a leituras,
exercicios e conversas, a condicdo de homens letrados distingue Riobaldo e Zé
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Bebelo dentro dos exércitos de jaguncos que, sucessivamente, integram e
comandam, como fica claro no episédio passado na Fazenda dos Tucanos. Ali
acoitados por bandos inimigos e impedidos de deixa-la sem se arriscar a batalhas
desfavoraveis, Zé Bebelo resolve, para ir contra os hermdgenes, solicitar a ajuda de
autoridades constituidas (comandante militar, promotor, juiz...) das povoagdes
proximas, mas sO pode fazer isso por meio da palavra escrita. Entdo ele dita as
mensagens, Riobaldo escreve; faltando papel para tanta carta e bilhete, outros
companheiros vasculham a sede da fazenda, encontrando, ha muito guardadas, carta
do tempo do Imperador Pedro I, as quais somente Zé Bebelo e Riobaldo sabem ler.
Por um momento, enquanto procura nelas espagcos em branco aproveitaveis, o rapaz
se detém nas informagdes que s os letrados podem perscrutar, apropriando-se,

assim, da histdria politica, econémica e social de sua nagao:

Que era que estava escrito nos papéis tao velhos? Um favor de carta,
de tempos idos, num vigente fevereiro, 11, quando ainda se tinha
Imperador, no nome dele com respeito se falava. E noticiando
chegada em poder, de remessa de ferramenta, remédios, algodao
trangado tinto. A fatura de negdcios com escravos, compra, 0s recibos,
por Nicolau Serapido da Rocha. Outras cartas... (ROSA, 1986, p. 290).

Saber ler também permite a Riobaldo, nesse episédio, ser o unico dos
jaguncos a desconfiar da lealdade de Zé Bebelo, seu chefe. Sé ele pode entender as
mensagens que Bebelo quer mandar, ndo apenas em seus significados literais de
pedido de ajuda num momento de perigo, mas em seu potencial de trai¢ao, ja que
contém a localizagdo exata do bando, informagédo até entdo desconhecida das
autoridades. Os dilemas éticos ligados ao tema da traicdo tém uma importancia no
enredo de Grande sertdao que nao pode ser superdimensionada. Eles afligem o
protagonista pelo fato de, sendo letrado, poder tentar ler a mente de seu chefe nas
cartas que ele Ihe pede para escrever.

Nesse jogo de ensinar e aprender, mormente por meio da palavra escrita, em
que Riobaldo e Zé Bebelo vao atravessando, em meio a uma guerra, as veredas do
grande sertdo, € que se entende por que Bolle, acima, colocou Riobaldo na companhia
de Dom Quixote e Julio César. O conceito do jagunco-letrado, entretanto, como ele
indica na mesma entrevista, foi tomado de empréstimo do trabalho pioneiro de

Walnice Nogueira Galvao:
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fui-me inteirar sobre o conceito do jagunco letrado, langado no debate
por Walnice Galvdo, em As Formas do Falso. Esse € um conceito-
chave. O narrador de Grande Sertao € um jagunco letrado. Ele liga os
dois lados, a experiéncia da politica e da violéncia e a experiéncia da
cultura do sertao (VITRAL, 2001).

Em As formas do falso', livro derivado de sua tese de doutoramento, Walnice
Galvéo articulou originalmente a definicdo de jagunco letrado para dar conta das duas
dimensdées que Riobaldo viveu intensamente como membro dos bandos de
Hermogenes, Zé Bebelo e do seu proprio e que marcou indelevelmente suas
experiéncias e seu destino como pessoa. Como se vé no trecho abaixo, as menores
acdes, dele ou de outros, semelham ser concebidas para forma-lo com base nas

armas e nas letras:

Morta a mae, Riobaldo é levado para a fazenda de seu “padrinho”.
Selorico Mendes. Ali entra em contato, através do padrinho, com a
mitologia do cangago. Selorico Mendes tem por admiracao maior a
vida violenta: “Altas artes de jagungos — isso ele amava constante —
historias”. (GSV, 107.)

E por via do padrinho que se prepara o destino duplo de Riobaldo,
para as armas € as para as letras. Do padrinho vem o adestramento
nas duas ordens instrumentais. (...) E também o padrinho quem tem
a ideia de dar-lhe instrugéo escolar. (...)

A linha do destino se define em seus nexos tortuosos: o interesse do
padrinho pela jaguncagem leva-o a tirar Riobaldo de sua condic&o de
iletrado para a de letrado. De fato, a linha é tortuosa, pois um jagungo
precisa saber ler? Riobaldo (...) agora comega a receber um
adestramento caracteristico de outra classe (GALVAO, 1972, p. 78).

A citacdo acima contém uma série de termos e expressdes que evidenciam
sua pertinéncia quanto aos objetivos deste artigo. Vejamos: “se prepara o destino [...]

para as armas e para as letras”, “o adestramento”, “dar-lhe instrugao escolar”, “A linha

do destino se define”, “leva-o a tirar Riobaldo de sua condi¢céo de iletrado para a de
letrado”, “comeca a receber um adestramento”. Essas expressdes todas coincidem ao
mesmo num ponto: todas elas s&o aptas, em qualquer tipo de texto, ndo apenas no
literario, a comunicar uma ideia de processo de ensino-aprendizagem, de levar
alguém de um patamar a outro no campo do conhecimento. E por isso, cremos, que
Walnice Galvao descreve Riobaldo como um jagunco letrado: porque ele passou por

um letramento, tanto com seu primeiro professor, Mestre Lucas, como com Zé Bebelo,

A primeira edigao é de 1972.
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que, de seu aluno, se tornou também seu professor. Como ele mesmo dira, numa das
frases mais famosas do livro e da obra de Jodo Guimaraes Rosa, “Mestre ndo é quem
sempre ensina, mas quem de repente aprende” (ROSA, 1986, p. 271). Ao final da
leitura do romance, sera dificil encontrar um leitor que ndo saia com a impresséao de
ter ouvido, longamente, a prosa de um sabio rustico, que, jagungo e professor, viu de
tudo, sofreu de tudo, muito amou e odiou, muito sabe da vida. Contudo, € inegavel
que esse sabio do sertdo, Riobaldo, ndo nasceu sabendo. Teve de aprender a cada
dia, inclusive que a vida € um constante aprendizado.

Se, para Walnice Galvao, o aprendizado de Riobaldo se da no campo das
letras e das armas, para outra estudiosa de Rosa, Heloisa Vilhena de Araujo, esse
aprendizado envolve também outras questdes: as religiosas. Assim é que, em seu O
roteiro de Deus. Dois estudos sobre Guimaraes Rosa (Ed. Mandarim, 1996), ela
compara a perambulagdo de Riobaldo pelo sertdo de Minas, Bahia e Goias com a de
Dante, na Divina Comédia, pelo Inferno, Purgatorio e Paraiso, ou seja, faz dela uma
interpretacéo simbdlica, em que as acdes no plano material da existéncia espelham
outras num plano transcendente, no sentido cristdo e catdlico manifestamente
presente na obra de Alighieri.

O longo excurso de Heloisa Araujo pelo romance, em busca dos indicios de
que ha mais na jagungagem de Riobaldo do que supde a nossa va filosofia, ou seja,
de que, a exemplo de Dante, ele esta em busca de verdades superiores ao meramente
humano, pode ser sintetizado no trecho abaixo:

O itinerarium mentis ad Deum’ é feito, portanto, para Dante, na
conversao da vontade — do amor “d'animo”, que pode errar e torcer-
se “al mal”, dirigindo-se ao “malo obietto”, ou movimentando-se com
“troppo o poco di vigore”. E feito, igualmente para Riobaldo, sem que
se va “demais ou se cace errado”.

E procurar encontrar aquele caminho certo, eu quis, forcejei: s6 que
fui demais, ou cacei errado (p. 366).

Querer o bem com demais forga, de incerto jeito, pode ja estar sendo
se querendo o mal, por principiar (p. 16).

Com a conversao, a vontade dirige-se ao bom objeto, com o vigor
certo, e adquire um sentido — o sentido do bem, da verdade, contrario
ao mal, a traicdo, a mentira: dirige-se a Deus. Com a verdade
exercendo seu papel de orientar a vontade, o intelecto esta também
implicado na caminhada. A verdade é, agora, o seu alvo (ARAUJO,
1996, p. 32).

? ltinerario da mente para Deus (tradug&o nossa)
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A interpretacédo que Heloisa Araujo oferece para o episédio do reencontro de
Riobaldo com o Menino, isto €, Diadorim, no inicio definitivo de sua jagungagem,
registra novamente o alicerce de sua visdo de que a vida do jagungo é uma busca por
valores transcendentes: segundo ela, como se vé no trecho abaixo, desde esse
encontro Riobaldo sai em busca de um sentido para a vida, busca em que, como
vemos no romance, consumira o resto de seus dias e justificara o longo relato oral

que faz para um visitante, dando forma ao livro:

A partir deste segundo encontro, Riobaldo ndo vai mais apartar-se de
Diadorim, do Reinaldo, e inicia-se a viagem de ambos pelo sertdo: “E
desde que ele apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo podia
mais, por meu proprio querer, ir me separar da companhia dele, por lei
nenhuma; podia? O que entendi em mim: direito como se, no
reencontrando aquela hora aquele Menino-Mocgo, eu tivesse acertado
de encontrar, para o todo sempre, as regéncias de uma alguma a
minha familia” (p. 108-109). Riobaldo deixa sua vida sem sentido.
Encontra uma finalidade, sem ainda saber muito bem qual seja, a nao
ser que nao deseja separar-se do Menino. Orienta-se agora, com o
novo toque da mao do Menino, para acompanha-lo — Diadorim, gratia
gratis data’.

In via®. Diadorim prepara Riobaldo para o “projeto de Deus” que é mais
para adiante — o recebimento da graca santificante (ARAUJO, 1996, p.
42-43)

O aspecto pedagogico da convivéncia de Riobaldo e Diadorim, verdadeiro
processo de letramento religioso, se assim podemos dizer, se manifesta na prépria

terminologia usada por Heloisa Araujo nesta outra sintese do roteiro tragado por
Riobaldo no sertdo e no Grande sertao:

A viagem de Riobaldo surge, assim, a uma primeira aproximagao, com
uma provavel justificatio impiis, semelhante a viagem de Dante. Com
o0 Menino-Moco, dispde-se na boa dire¢cdo e comega um movimento
de formacao, de justificagcéo, de treinamento da vontade. O itinerarium
mentis ad Deum &, também, uma justificatio impii, uma formacgao, uma
paideia (ARAUJO, 1996, p. 47, grifos originais).

Como a leitura de Walnice Galvao, que evidencia a dupla condicdo de
Riobaldo como homem de armas e de letras, ou jaguncgo-letrado, a de Heloisa Arauijo,

’ Graga dada gratuitamente (tradug&o nossa).

*No caminho (tradugéo nossa).

> Justificagdo do pecador (tradugéo nossa). Na tradigdo judaico-crista, refere-se a absolvigdo de um
pecador diretamente por Deus.
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destacando uma analise de fundo religioso da epopeia vivida por ele ao lado de
Diadorim, também é valida e produtiva, iluminando os rincbées do sertdo criado e
recriado por Jodo Guimardes Rosa com base ndo somente em suas observacdes,
mas também em suas leituras, de Dante Alighieri a Euclides da Cunha. Entretanto,
sendo o sertdo do tamanho do mundo, ou o proprio mundo, como Riobaldo nao se
cansa de afirmar ao longo de sua narragdo, torna-se inevitavel que possa ser
observado de outro ponto de vista, ou spunto, na acepg¢ao de nexo de simpatia, de
congenialidade entre um leitor e uma forma artistica que o termo carrega na obra de
Luigi Pareyson. Para o filésofo italiano, professor de estética na Universidade de
Turim, orientador de tese de Umberto Eco e seu precursor na formulagao do conceito
da obra aberta, “a interpretacdo € o encontro de uma pessoa com uma forma”
(PAREYSON, 1984, p. 167), de modo que a “forma tem uma infinidade de aspectos,
cada um dos quais a contém inteira, mesmo nao lhe exaurindo a infinidade; e a pessoa
pode adotar infinitos pontos de vista” (idem, ibidem). Dessa forma, a relagao estética
de Diadorim com a natureza e Riobaldo € o spunto que guia a presente leitura do
Grande sertao, somando-se a todas as outras possiveis.

Partindo das ultimas palavras do romance, preferimos circunscrever a
travessia de Riobaldo em termos apenas humanos, terrenos, se bem que nao
estritamente materialistas. Aqui, portanto, se vé seu itinerario como direcionado a
realizacdo de uma plenitude do homem enquanto homem, uUnico responsavel por
operar sua propria redencéo, dando sentido a sua vida. Orfdo de mae, fugindo do pai,
sozinho no mundo, Riobaldo tem Diadorim como estrela-guia.

Para nés, portanto, a relagdo de Diadorim e Riobaldo pode ser entendida
também dentro de outra dimens&o: a do letramento estético. A nossos olhos,
Diadorim, entre outras ligdes, passa o livro inteiro a letrar Riobaldo esteticamente. Ao
acompanhar esse processo, o leitor vai fazendo o seu proéprio letramento duplo,
literario e estético, sendo aprendiz, duplamente, de Jodo Guimardes Rosa e de
Diadorim. Riobaldo aprendeu a atirar sozinho, a ler, na escola, a jaguncear, com Zé
Bebelo. Com Diadorim, embarca num processo que o ensinara a caminhar pelos
aspectos sutis da vida, para além da violéncia e da falta de sentido da jagungagem.

Convém, aqui, esclarecer que se considera por letramento estético o processo
pelo qual, ao longo de toda a sua vida, a pessoa educa sua sensibilidade para extrair,
da fruicdo de objetos de arte e cultura, sensacdes, conteudos e experiéncias
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fundamentais para ajuda-la a construir-se como pessoa dentro de uma vida realmente
significativa, nos antipodas da alienag&o. Tal conceito nos surge em decorréncia das
contribuigdes, em particular, de George Sykes, quanto ao letramento estético
propriamente dito, e de Ana Mae Barbosa no campo da arte-educag&o, como veremos
em seguida.

Antes, é importante lembrar que a LDB e o documento Linguagens, codigos e
suas tecnologias (Orientagdes curriculares para o ensino médio; volume 1) (1996)
preconizam o papel humanizador da literatura e das artes, ambos baseados num
conceito ja formulado por Antonio Candido: “A literatura desenvolve em nds a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 1995, p. 249) (apud BRASIL 2006,
p. 54).

Desenvolver a “quota de humanidade” que nos faz viver de maneira mais
compreensiva e aberta no mundo natural e no social, fundamentando essa
experiéncia na busca de uma vida que tenha um sentido, €, em outras palavras, o que
George Sykes, em seu artigo “The case for aesthetic literacy”’, vé como fungéo
precipua do letramento estético:

One argument for expanded art programs on elementary and
secondary schools is that graduates will be adult consumers of the arts
— the museum and concert-goers of tomorrow — and should have some
cultural experiences in school. While endorsing this view, | propose that
aesthetic literacy encompasses much more, involving modes of
perception and understanding that enable those who possess them to
have a vivified sense of self and the world. Aesthetic education, in other
words, embodies the qualitative dimensions of life, which should be as
much a part of the curriculum as vocational training and other more
“practical concerns”. (SYKES 1982, p. 596)6

A definicdo de Richard Gale (2005) expande as palavras de George Sykes:

®Um argumento para programas estendidos de arte nas escolas primérias e secundarias é que os
graduados serao os consumidores adultos das artes — os frequentadores de museus e concertos de
amanha — e deveriam ter algumas experiéncias culturais na escola. Mesmo apoiando esta visdo, eu
proponho que o letramento estético alcanga muito mais, envolvendo modos de percepgao e
compreensao que habilitam aqueles que os possuem a ter um senso vivido de si mesmos e do mundo.
A educagao estética, em outras palavras, corporifica as dimensdes qualitativas da vida, que tanto
deveriam ser parte do curriculo quanto o treinamento vocacional e outras “preocupagdes mais praticas”.
(Traducgéo nossa.)
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What then is meant by aesthetic literacy? Before tackling this question
it might help to consider what it is not. Aesthetic literacy is not “talent,”
artistic or otherwise (...) the ability to produce works of beauty, per se,
is not a requirement of aesthetic literacy. Rather, the use of the aesthetic
and the capacity to function at an aesthetic level is a capacity that
transcends the art of photography or the craft of playwriting. Perhaps the
best way to define aesthetic literacy is in terms of outcomes— what an
aesthetically literate student should know and be able to do. For by
following this path we see quickly that what we hope for our students is
something broader and more inclusive than the term might suggest.”

Para Richard Gale, o corolario desse processo € a formagao de pessoas
capazes de, entre outras habilidades, a de identificar e analisar os aspectos estéticos
que dao forma ao entendimento de um fenémeno, como o “ritmo” de uma sequéncia
de eventos; a de desenvolver suas capacidades analiticas e criticas; a de cultivar
diferentes maneiras de ver, com base em diferentes culturas, sistemas de valor e
contextos histéricos; a de perceber os aspectos estéticos dos mais variados campos
de saber e atuagao, entendendo, assim, a beleza de teorias, a elegancia de provas, a
artesania de uma argumentacéao; a de buscar nas coisas do mundo experiéncias num
nivel mais profundo e rico, que transcenda os lugares-comuns.

Nesse sentido, a centralidade do papel da arte na formagéo dos jovens, em
funcdo de suas contribuicbes para o desenvolvimento cognitivo, tanto em termos
racionais como afetivos e emocionais, é defendida também por Ana Mae Barbosa, um
dos maiores nomes no campo da arte-educacao no Brasil. Em entrevista a revista

Carta Maior, ela expde sua visdo sobre o tema nestes termos:

CM - Entao, explique para nés e para o leitor: por que é importante ter
isso tudo na escola?

AMB - Para trabalhar construgdo e cognigdo. Na construcé&o da Arte
utilizamos todos os processos mentais envolvidos na cognicéo.
Existem pesquisas que apontam que a Arte desenvolve a capacidade
cognitiva da crianga e do adolescente de maneira que ele possa ser
melhor aluno em outras disciplinas. A musica desenvolve diversos
processos cognitivos, comparando, organizando, selecionando. Em
Arte, opera-se com todos os processos da atividade de conhecer. Nao

"0 que, entdo, quer dizer letramento estético? Antes de atacar essa questdo, pode ajudar se se
considerar o que ele nao é. Letramento estético nao é “talento”, artistico ou de outra natureza. (...) a
habilidade de produzir objetos de beleza, per se, ndo é um requisito do letramento estético. Em vez
disso, 0 uso da estética e a capacidade de funcionar num nivel estético € uma capacidade que
transcende a arte da fotografia ou o talento de escrever pegas de teatro. Talvez a melhor maneira de
definir o letramento estético seja em termos de resultados — o que um estudante letrado esteticamente
deveria conhecer e ser capaz de fazer. Pois, seguindo por esse caminho, vemos rapidamente que o
que desejamos para nossos estudantes é algo mais vasto e mais inclusivo do que o temo poderia
sugerir. (tradugéo nossa)
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s6 com 0s niveis racionais, mas com os afetivos e emocionais. As
outras areas também nao afastam isso, mas a Arte salienta ou da mais
espacgo. Para desenvolver a criatividade em ciéncia, a crianga tem que
ter certo QI racional. Para desenvolver através da Arte, a necessidade
de QI é muito menor. Significa que ele procura outros caminhos
cognitivos. Eu acho que, em primeiro lugar, a fungcdo da Arte na
Educacado é essa, desenvolver as diferentes inteligéncias (YODA &
CARVALHO, 2006).

Por mais brilhante e fundamentada que seja a argumentacdo de Heloisa
Vilhena de Araujo em prol de sua interpretacdo de que Diadorim prepara o caminho
de Riobaldo para o Paraiso prometido pela fé religiosa, nestas paginas outro ponto de
vista & assumido, portanto: o de que o papel de Diadorim é, mais exatamente, ajuda-
lo a desenvolver em si a quota de humanidade de que fala Candido, ensinando-o a
experimentar, a partir de elementos da natureza, o gozo estético especifico da fruicao
artistica. E Diadorim quem conduz o letramento estético de Riobaldo, & quem lhe
mostra o caminho de ver a vida com arte e como arte, de tal forma que ela possa ser
vivida com sentido. Portanto, nestas paginas, a dimensao simbdlica da existéncia
humana é vista através do prisma da arte, ndo dos vitrais da religi&o.

Que a busca de sentido na vida, vista por ele sempre como um caos, € uma
das grandes marcas de Riobaldo como personagem, se afirma ao longo do livro todo.
Pode-se citar um sé exemplo disso, o qual reputamos suficiente devido ao fato de que,
para a linha de argumentagcdo que aqui vimos desenvolvendo, segundo a qual € na
arte que se encontrara aquilo de que a vida carece, Riobaldo oferece uma

corroboracao valiosissima com suas proprias palavras. O trecho € este:

Por certo que eu ja estava crespo da confusdo de todos. Em desde
aquele tempo, eu ja achava que a vida da gente vai em erros, como
um relato sem pés nem cabeca, por falta de sisudez e alegria. Vida
devia de ser como na sala do teatro, cada um inteiro fazendo com forte
gosto seu papel, desempenho. Era o que eu acho, é o que eu achava
(ROSA, 1986, p. 212).

Nao estando dado o sentido do mundo, o que se pode fazer € tratar de
aprendé-lo, o que s6 se podera fazer no fluir da vida e dos proprios seres, que
perecerao, tal como o Gigante Adamastor ao ser iludido por Tétis em outra obra
seminal da lingua portuguesa, se ndo forem maleaveis. Ora, a maleabilidade dos

seres humanos, fadados a viver a vida como um processo de tentativa e erro, de

RevLet — Revista Virtual de Letras, v. 08, n°® 02, ago/dez, 2016
ISSN: 2176-9125



403

apuracao e depuracdo, € a raiz mesma da visdo de mundo de Riobaldo, como é

registrado num dos trechos mais famosos e citados do romance:

O senhor... Mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, & isto:
que as pessoas nao estdo sempre iguais, ainda nao foram terminadas
— mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior. E o que a vida me ensinou. Isso que me alegra, montao (ROSA,
1986, p. 15)

“Afinam ou desafinam”. como nos casos da “sala do teatro”, de cada um
“fazendo seu papel”, seu “desempenho”, a propria linguagem de Riobaldo, ao falar da
vida, € a da arte. Mas a arte, ninguém nasceu sabendo (como comprovam os originais
de Rosa...) e os aprendizes precisam de mestres. Mestre de Riobaldo, nisso, € so
Diadorim.

No mundo ficcional do Grande sertao: veredas, parece s6 haver duas obras
de arte, especificamente dois livros de literatura, mas o impacto deles sobre Riobaldo
nao pode ser subestimado.

Durante uma de suas andangas sob o comando de Zé Bebelo, Riobaldo chega
a um sitio chamado de Currais-do-Padre. Lugarejo pobre, nada ha ali de excepcional,
exceto o capim de alta qualidade e... um livro, ou seja, alimentos para o corpo dos
cavalos (melhores amigos de todo jagunco, que sem eles perderia sua condi¢gao
essencial: a mobilidade) e para a vida interior de Riobaldo:

O lugar que nao tinha curral nenhum, nem padre: s6 o buritizal, com
um morador. Mas o ao em redor, em grandes pastos, era o capim
melhor milagroso — que o que deixava de ser provisorio rico era o
meloso de muito 6leo, a ndo ver uns fios do santaluzia azul, e do duro-
do-brejo, nas baixadas, e, nos altos com pedregal, o jasmim-da-serra.
De Ia vinham saindo renascidos, engordados, 0os nossos cavalos, isto
€, os que tinham sido de Medeiro Vaz, e que agora herdavamos.
Regozijei. (...) Mas o dono do sitio, que ndo sabia ler nem escrever,
assim mesmo possuia um livro, capeado em couro, que se chamava
o Senclér das llhas, e que pedi para deletrear nos meus descansos.
Foi o primeiro desses que encontrei, de romance, porque antes eu s6
tinha conhecido livros de estudo. Nele achei outras verdades, muito
extraordinarias (ROSA, 1986, p. 333).

Como se vé, Riobaldo, por meio da leitura de Senclér das llhas, da o primeiro
passo para sua educacéao estética: aprende, como diria Pablo Picasso, que a arte € a

mentira que conta verdades, ou seja, por meio de uma experiéncia com a matéria
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fabulosa das novelas de cavalaria, extrai verdades uteis para sua vida real — e tao
validas quanto as que viu nos livros de estudo, de carater cientifico, é de se presumir.

O livro que Riobaldo chama de Senclér €, na verdade, seguramente a obra
publicada em Portugal, em 1827, sob o titulo de Saint-Clair das llhas ou os
Desterrados da llha de Barra, numa traducao feita por A. V. de C. e Sousa da
traducgao francesa de Madame de Montolieu do original em inglés (publicado em 1803)
de Elizabeth Helm (morta em 1814). A extraordinaria penetracdo desta obra no Brasil
pode ser medida por sua frequente men¢ado em contos e romances de Machado de
Assis, por exemplo, em Quincas Borba, no qual, no capitulo CXXXIl desempenha
papel de suma importancia para o Major Siqueira e sua filha, Tonica. O Séncler vem
do préprio sertdo da infancia de Rosa como conta Marlyse Meyer:

Perguntei-lhe quem era o misterioso personagem e que impacto lhe
tinha causado a leitura do livro que tanto impressionara Riobaldo. (...)
0 que trazia como certo da infancia era a lembranca, em todas as
fazendas do Centro e Centro Norte de Minas por onde andara, - onde,
alids, muita gente se chamava Sinclair — de um livro encadernado em
couro, 0 que para aquela gente era sinal de muito respeito e muito
manuseio, que era o Sencler das Illhas. “Tenho quase como certo que,
quando romance havia, este era o Sencler. O Carlos Magno, a gente
contava de cor’” (MEYER, p. 39).

O Séncler traz para o Grande sertao todo o imaginario dos romances de
cavalaria medievais (conforme apontado por Antonio Candido (1978, p. 129) em sua
seminal apreciagao do romance, em “O homem dos avessos”: “Sobre o fato verificavel
da jagungagem, elabora-se um romance de Cavalaria, e a unidade profunda do livro
se realiza quando a acéo lendaria se articula com o espago magico”), mas ndo € a
unica obra literaria a fazé-lo. Ele é acompanhado pela Histéria de Carlos Magno e
dos Doze Pares de Franga, lembrado por Rosa a Marlyse Meyer; apesar de o titulo
nunca ser dito por Riobaldo, a obra é utilizada por ele em duas significativas
comparacgdes: a dele com Guy de Borgonha e a do Ricarddo com o Almirante Balao.
A importancia disso esta no fato de que, nesse romance simbolo da forga cultural da
tradicdo cavaleiresca medieval, o Almirante Baldo e Guy de Borgonha serem
personagens das mais relevantes. O Almirante € o terrivel pai da princesa Floripes,
amada de Guy, um dos doze pares de Franga, que de tudo tentara para conquista-la.
Neste triangulo arquetipico, ndo é dificil reconhecer os simbolos do amor impossivel

e da luta entre o bem e o mal, substrato que permite entender porque Riobaldo iguala
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Ricardao, que, abaixo apenas de Hermogenes, corporifica o mal a seus olhos, ao
Almirante, enquanto se vé como um Guy de Borgonha, paladino destro na guerra, mas
de coragao sensivel ao ponto da paixao, mesmo impossivel.

Como se percebe, livros nao sdo meros passatempos para Riobaldo, mas
veros esteios de sua propria visdo de mundo e meio privilegiado de autoconhecimento
e autodefinigao.

Contudo, num mundo em que s6 ha dois livros, como pode um jagungo
sensivel letrar-se esteticamente, de maneira completa e sustentada ao longo da vida?
A resposta mais adequada a essa pergunta, no contexto do Grande sertao, tem de
ser buscada na relacdo mais importante da vida de Riobaldo: tendo aprendido muito
com o professor Lucas, Zé Bebelo e seu Compadre Quelemém, as ligdes mais
duradouras que Ihe ficaram foram ensinadas por seu verdadeiro mestre, Diadorim.

Levados pelos ventos da guerra por todos os rincdes do norte de Minas, sul
da Bahia e partes de Goias, o tempo inteiro que dura sua convivéncia Diadorim vai
ensinando Riobaldo, nos intervalos em que podem fazer valer a intimidade de sua
amizade que disfargca o amor, a ver o mundo com outros olhos, preparando-o para
uma existéncia mais significativa do que a guerra sem fim do cangago, em que, muitas
vezes, nem sabem para onde vao, contra quem lutam e por que motivo.

Diadorim refina Riobaldo de corpo e mente. Por seu intermédio, ele percebe
o dialogo que suas duas metades entabulam, cujo saldo € um estado de equilibrio

interno:

Ai nesse mesmo meio-dia, rendidos na vigiagcédo, o Reinaldo e eu n&o
estdvamos com sono, ele foi buscar uma capanga bonita que tinha,
com lavores e trés botbezinhos de abotoar. O que nela guardava era
tesoura, tesourinha, pente, espelho, sabao verde, pincel e navalha.
Dependurou o espelho num galho de marmelo-do-mato, acertou seu
cabelo, que ja estava cortado baixo. Depois quis cortar o meu. Me
emprestou a navalha, mandou eu fazer a barba, que estava bem
grandeuda. Acontecendo tudo com risadas e ditos amigos — como
quando com seu arreleque por-escuro uma nhauma devoou, ou
quando eu pulei para apanhar um raminho de flores e quase cai
comprido no ch&o, ou quando ouvimos um him de mula, que perto
pastava. De estar folgando assim, e com o cabelo de cidadao, e a cara
raspada lisa, era uma felicidadezinha que eu principiava. Desde esse
dia, por animagao, nunca deixei de cuidar de meu estar. O Reinaldo
mesmo, no mais tempo, comprou de alguém uma outra navalha e
pincel, me deu, naquela dita capanga. As vezes, eu tinha vergonha de
que me vissem com peca bordada e historienta; mas guardei aquilo
com muita estima. E o Reinaldo, doutras viagens, me deu outros

RevLet — Revista Virtual de Letras, v. 08, n°® 02, ago/dez, 2016
ISSN: 2176-9125



406

presentes: camisa de riscado fino, lengo e par de meia, essas coisas
todas. Seja, o senhor vé: até hoje sou homem tratado. Pessoa limpa,
pensa limpo. Eu acho.

Depois, o Reinaldo disse: eu fosse lavar corpo, no rio. (...) o Reinaldo
me instruiu aquilo, e me deixou na beira da praia, alegrias do ar em
meu pensamento (ROSA, 1986, p. 124).

A dimensao estética da existéncia humana, que nos distingue em meio a
natureza, é afirmada em cada passo desse trecho. E importante lembrar que s6 o
Homem faz arte; s ele constroi por prazer; como diz Mortimer J. Adler (2000): “only
man produces works of fine art. (...) Only man makes things which satisfies no
biological need at all (...) only man is a fine artist, making things sheerly for enjoyment

and not for use”®

. Nesse sentido, cabe também pensar que o filésofo americano esta
ecoando, mesmo que a distancia, o privilégio que Hegel, na Estética, atribui ao ser
humano como unico produtor do que ele considera como a verdadeira beleza, a
artistica: “s6 o espirito engendra o belo artistico que, como produto do espirito, &
superior a natureza. (...) Sempre a arte foi para o homem instrumento de
consciencializagao das ideias e dos interesses mais nobres do espirito.” (Hegel, 2000,
p. 28). No episdédio do romance transcrito acima, cujo foco € o asseio corporal, como
ele ndo se limita a higiene fisica, nenhum dos seres presentes se limita a sua utilidade.
Tudo é também de se admirar, 0 que é a resposta adequada ao lavor artistico. Os
objetos, como a capanga, surgem numa linguagem afetiva, por meio dos adjetivos e
diminutivos (bonita, botdezinhos, tesourinha, verde); homens e animais se irmanam
num contexto de bem-estar, simbolizado na comparacdo com a nhauma e nos
movimentos graciosos, com as asas em forma de leque, de seu voo e do salto do
préprio Riobaldo, o qual, alias, é feito para apanhar flores (para quem ele daria tal
raminho?). O gozo estético, traduzido numa linguagem puramente afetiva (a
“felicidadezinha”) chega para ficar, pois, por meio da agao de Diadorim, este momento
foi feito para durar: a capanga bonita, “bordada e historienta”, € presenteada a
Riobaldo, como serdo, mais tarde, camisas, lencos e meias, presentes tipicos para se

dar a homens que se quer agradar — e embelezar. Pois é de beleza que, no fundo,

® S6 0 homem produz obras de belas artes. (.-.) S6 0 homem faz coisas que nao satisfazem qualquer
necessidade bioldgica (...) somente o homem é um artista, fazendo coisas puramente para o prazer e
néo o uso. (tradugéo nossa)
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trata este episdédio e € ela quem produz (mais que sO6 promete) a felicidade
experimentada por Riobaldo.

A atragao de Riobaldo pela beleza € patente no livro, corporificada em sua
admiragao por Diadorim, desde a primeira vez que o viu, as margens do Rio de

Janeiro:

Ai pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando
cigarro. Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de regular
minha idade. Ali estava, com um chapéu-de-couro, de sujigola
baixada, e se ria para mim. Nao se mexeu. Antes fui eu que vim para
perto dele. Entdo ele foi me dizendo, com voz muito natural, que
aquele comprador era o tio dele, e que moravam num lugar chamado
Os-Porcos, meio-mundo diverso, onde nao tinha nascido. Aquilo ia
dizendo, e era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos
aos-grandes, verdes. (...)

Mas eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como
nunca por ninguém eu ndo tinha sentido. Achava que ele era muito
diferente, gostei daquelas finas feigbes, a voz mesma, muito leve,
muito aprazivel (ROSA, 1986, p. 85-86).

Diadorim estava imével; vendo aquela beleza, Riobaldo se movimenta para
ela, o que fara o resto de sua vida, que passa sempre tentando alcanca-la. Isso é
compreensivel quando se mede o contraste de tal beleza com a feiura a vida que ele
levara até ali, 6rfao mandado pela méae a pedir esmolas no porto.

A segunda vez que Riobaldo encontrou Diadorim n&o foi menos portentosa
do que a primeira e, novamente, foi marcada pelo signo da beleza e da atragcdo do
jagunco-letrado por ela. Anos depois, no contexto da guerra que dilacera o sertao,
Riobaldo, que fugira de Zé Bebelo por nao ver sentido em ser jagungo, é surpreendido
pelo reencontro que decidira de sua vida:

Soflagrante, conheci. O moco, tao variado e vistoso, era, pois sabe o
senhor quem, mas quem, mesmo? Era o Menino! O Menino, senhor
sim, aquele do porto do de- Janeiro, daquilo que Ihe contei, o que
atravessou o rio comigo, numa bamba canoa, toda a vida. E ele se
chegou, eu do banco me levantei. Os olhos verdes, semelhantes
grandes, o lembravel das compridas pestanas, a boca melhor bonita,
o nariz fino, afiladinho. Arvoamento desses, a gente estatela e nédo
entende (...) (ROSA, 1998, p. 117-118).

Em sua transformacédo de Menino em Moco, Diadorim expandiu sua beleza,
como indicam as palavras selecionadas por Riobaldo (e Rosa) para descrevé-la: os
olhos verdes s&o “grandes”, as pestanas sdo “compridas”, a boca “melhor bonita”.
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Naturalmente, isso é traduzido no estupendo impacto que o conjunto tem sobre
Riobaldo: susto, alegria, arvoamento, estatelacado, desejo. Diadorim nem falou nada
ainda, neste reencontro, s6 se mostrou, mas Riobaldo ja estd como se a maquina do
mundo se tivesse aberto diante de seus olhos.

Capturado, desde o principio até o fim (ao ver pela primeira vez, seu corpo
revelado por completo, o adjetivo que Ihe dirigira é “perfeita”) pela beleza de Diadorim,
Riobaldo recebera, em sua companhia, repetidas licdes de que o belo € um valor sem
o qual n&o existe vida verdadeira. Isso ocorre porque sua beleza pessoal n&o € a unica
que Diadorim tem para oferecer a Riobaldo: para ele, tem a mostrar também toda a
beleza do mundo, da natureza, da vida.

Quem diz isso € o proprio Riobaldo, logo no inicio do livro, quando, ao contar
a seu interlocutor como era sua amizade com Diadorim, relata uma época de paz e
prazer passada na fazenda Boi-Preto, em plenos Gerais. Nos dois paragrafos
dedicados a isso no livro (ROSA, 1986, p. 19-20), a descri¢do da vida que levaram la
é feita por meio de referéncias a beleza do lugar, mencionando os seguintes
elementos: “claraguas, fontes, sombreado e sol”; o “tempo do penddo do milho”;
“capitdo-do-campo’ de prateadas pontas”; anis, dejaniras, capim-marmelada; “todas
as cores de borboletas”; xenxém, saci-do-brejo, doidinha, gangorrinha, tempo-quente,
rola-vaqueira, bem-te-vi, araras; vaca; passarinho de bilo, bento-vieira; cigarras; papa-
banana, azulejo, garricha-do-brejo, suiriri, sabia-ponga, grunhata-do-coqueiro; agriao,
sabugos; mariposas, besouros; brisbrisa, vento, chuva; grilos, sapos, lontra. O quadro
natural, composto dos pequenos seres de agua, terra e ar, tdo diversos entre si, se
unifica ao olhar carinhoso de Riobaldo, mas esse olhar foi ensinado por Diadorim,
como asseveram estas palavras do jagungo-letrado: “Diadorim me pdOs o rastro dele
para sempre em todas essas quisquilhas da natureza. Sei como sei” (ROSA, 1986, p.
20).

Diadorim inicia Riobaldo nesse aprendizado de ver a beleza na vida mesmo
durante a guerra em varios outros episédios do romance, mas 0s que mais se
revestem de simbolismo sdo os que envolvem os passaros, principalmente aquele
chamado de manuelzinho-da-croa. O primeiro ocorre logo em seguida ao reencontro

dos dois, quando Riobaldo, sob o impacto do desejo de nunca mais se afastar do

? Arvore tipica do cerrado de Minas Gerais e Goias.
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Menino-Mogo, enfim, decide se integrar ao bando de Titdo Passos; € o inicio de sua
jaguncagem propriamente dita. Viajando pelo sertdo, os jagungos chegam, pouco
antes da aurora, a um sitio; definidos como sentinelas, os dois amigos ficam
observando o rio que passa ali perto, mas Reinaldo (nome que Diadorim usa no
bando) dirige o olhar de Riobaldo para os passaros:

O rio, objeto assim a gente observou, com uma croa de areia amarela,
e uma praia larga: manh&zando, ali estava re-cheio em instancia de
passaros. O Reinaldo mesmo chamou minha atengdo. O comum:
essas gargas, enfileirantes, de toda brancura; o jaburu; o pato-verde,
o pato-preto, topetudo; marrequinhos dansantes; martim-pescador;
mergulhdo; e até uns urubus, com aquele triste preto que mancha.
Mas, melhor de todos — conforme o Reinaldo disse — o0 que é o
passarim mais bonito e engracadinho de rio-abaixo e rio-acima: o que
se chama o manuelzinho-da-croa.

Até aquela ocasido, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar
apreciando, por prazer de enfeite, a vida mera deles passaros, em seu
comecar e descomecar dos voos e pousagao. Aquilo era para se pegar
a espingarda e cacar. Mas o Reinaldo gostava: — E formoso préprio...
— ele me ensinou. Do outro lado, tinha vargem e lagoas. Pra e pra, os
bandos de patos se cruzavam. — Vigia como s&o esses... Eu olhava
e me sossegava mais. O sol dava dentro do rio, as ilhas estando
claras. — E aquele la: lindo! Era o manuelzinho-da-croa, sempre em
casal, indo por cima da areia lisa, eles altas perninhas vermelhas,
esteiadas muito atras traseiras, desempinadinhos, peitudos,
escrupulosos catando suas coisinhas para comer alimentacao.
Machozinho e fémea — as vezes davam beijos de biquinquim — a
galinholagem deles. — E preciso olhar para esses com um todo
carinho... — o Reinaldo disse. Era. Mas o dito, assim, botava surpresa.
E a macieza da voz, o bem-querer sem proposito, o caprichado ser —
e tudo num homem-darmas, brabo bem jagungo — eu n&o entendia!
Dum outro, que eu ouvisse, eu pensava: frouxo, esta aqui um que
empulha e néo culha. Mas, do Reinaldo, ndo. O que houve, foi um
contente meu maior, de escutar aquelas palavras. Achando que eu
podia gostar mais dele. Sempre me lembro. De todos, o passaro mais
bonito gentil que existe € mesmo o manuelzinho-da-croa (ROSA,
1986, p. 122-123).

Contra o pano de fundo da aurora a beira-rio, o amarelo da areia, o branco, o
preto, o verde e o vermelho dos passaros, seu voo, Seus pousos, sua danga, sua
graga, seus beijos, sua harmonia de masculino e feminino: o que Reinaldo/Diadorim
esta mostrando a Riobaldo é a existéncia da beleza no mundo, de tal maneira afirmada
que reflete nos seres humanos, educando-os para ver o verdadeiro sentido da vida, a
contemplagéo. E por isso que Diadorim ensina a Riobaldo que na vida existe uma
dimens&o superior as preocupagdes praticas, utilitarias, afinal, se o jagungo pensava
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que passaros existiam apenas para serem cagados, aprende agora (e para sempre,
como logo se vera) que eles existiam por e para si mesmos, sendo formosos e,
portanto, admiraveis por isso. Contemplando-os, a intensa reacdo estética de
Diadorim, patente na “macieza da voz, o bem-querer sem propdsito, o caprichado ser”,
se comunica a Riobaldo, que a entende e a compartilha, experimentando e
expandindo a mesma felicidade: “o que houve foi um contente meu maior”. Esse
estesia diante dos passaros, essa educacgao para ver também o belo natural como o

belo artistico de que falou Hegel™

, ficara com Riobaldo para sempre, como
testemunha o uso do verbo existir no Presente do Indicativo, ou seja, no presente da
narragao, quando ele, ao contar o episodio a seu interlocutor, fala da beleza e da
gentileza do manuelzinho-da-croa que existe para ele no ato de sua fala, ndo apenas
do que existiu no passado.

Nao é fortuito, para a confirmacgao do carater estético da experiéncia em que
Diadorim o iniciou, que, ao continuar o relato desse tempo de amizade que comeca,
Riobaldo use o termo “artes” e que Reinaldo chame a atencao para a rima formada
por seus nomes, ou seja, para o lado artistico do uso da lingua, quer dizer, para a

poesia, a literatura:

Depois, conversamos de coisas miudas sem valor alheio, e eu tive
uma influéncia para contar artes de minha vida, falar a esmo leve, me
abrir em amaveis, bom. Tudo me comprazia por diante, eu nao

necessitava de prolongares. — Riobaldo... Reinaldo... — de repente
ele deixou isto em dizer! — ... Dao par, os nomes de nos dois... (ROSA,
1986, p. 123).

As garcas e o manuelzinho reaparecem léguas e paginas adiante, quando os
jaguncos, ainda sob Titdo Passos, chegam perto de Guararavacad do Guaicui, lugar
decisivo na vida de Riobaldo, por ter sido onde ele se deu conta de que amava
realmente Diadorim, ndo importando as circunstancias. Pouco antes dessa epifania

central na narrativa, o bando passa por um lugar de muitas aguas:

Sertdo é quando menos se espera; digo. Mas saimos, saimos.
Subimos. Ao quando um belo dia, a gente parava em macias terras,
agradaveis. As muitas aguas. Os verdes ja estavam se gastando. Eu

' Estamos nos referindo ao fato de Hegel, na Estética, identificar como o belo artistico as produgées
do espirito, ou seja, os frutos da criatividade humana, que, para ele, séo superiores aos da
natureza.
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tornei a me lembrar daqueles passaros. O marrequim, a garrixa-do-
brejo, frangos-dagua, gaivotas. O manuelzinho-da-croa! Diadorim,
comigo. As garcas, elas em asas. O rio desmazelado, livre rolador. E
ai esbarramos parada, para demora, num campo solteiro, em varjaria
descoberta, pasto de muito gado (ROSA, 1986, p. 249-250).

Neste ambiente natural de maciez, agradabilidade, riqueza de terra e agua, em
que os jagungos estdo subindo, ou seja, alteando-se nos ares das montanhas dos
Gerais, Riobaldo se lembra dos passaros, animais justamente ligados,
simbolicamente, a experiéncias de transcendéncia da vida comum. Esse carater
simbolico dos passaros, tradicional em culturas ao redor do globo, tem grande
utilidade e importancia, no entendimento da vida humana como um processo pessoal
de evolugédo, conhecido como individuagao, proposto por Carl Gustav Jung, criador da
psicologia analitica. No livro O homem e seus simbolos, organizado por ele, um de
seus principais discipulos, Joseph L. Henderson, participante da primeira geragao de
analistas junguianos, caracteriza assim a ligagdo simbdlica do passaro com a busca

humana por uma vida plena:

Existe [...] um [...] tipo de simbolismo que faz parte das tradi¢cdes
sagradas mais antigas e que esta também ligado aos periodos de
transicdo da vida humana. Esses simbolos ndo buscam integrar o
iniciado em qualquer doutrina religiosa [...]. Ao contrario, relacionam-
se com a necessidade que o homem tem de se libertar de qualquer
estado de imaturidade demasiadamente rigido ou categorico. Em
outras palavras, esses simbolos dizem respeito a libertagdo do homem
— ou a sua transcendéncia — de qualquer forma de vida restritiva, no
curso da sua progressdo para um estagio superior ou mais
amadurecido da sua evolucao.
[...] No caso do adulto, esse sentido de integridade é alcancado por
meio de uma unido do consciente com os conteudos inconscientes da
sua mente. Dessa unido, surge o que Jung chamava de “funcéo
transcendente da psique”, pela qual o homem pode alcancar sua
finalidade mais elevada: a plena realizagao das potencialidades do seu
self (ou ser).
Assim, os “simbolos de transcendéncia” sdo aqueles que representam
a luta do homem para alcangar o seu objetivo. Fornecem os meios
pelos quais os conteudos do inconsciente podem penetrar no
consciente, e sdo também, eles préprios, uma expressao ativa desses
conteudos.

[...]
Nesse caso, o passaro &, efetivamente, o simbolo mais apropriado da
transcendéncia. Representa o carater particular de uma intuicdo que
funciona por meio de um médium, isto é, de um individuo capaz de ter
conhecimento de acontecimentos distantes — ou de fatos de que
conscientemente nada sabe — entrando num estado de transe
(HENDERSON, 2008, p. 195-198).
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Hierarquicamente, na lista feita por Riobaldo ha pouco citada, os passaros
ocupam a parte mais alta entre os elementos da natureza lembrados, estando o
manuelzinho-da-croa na posicdo mais alta, merecendo, por isso, uma frase
exclusivamente sua e finalizada por um ponto de exclamagao, o qual acentua o
arrebatamento que sua visdo provoca no protagonista. Sua forga simbolica é ainda
mais destacada quando se percebe que sua simples mengé&o ja lembra Riobaldo de
Diadorim, cuja companhia ele registra imediatamente a seguir, tornando irresistivel a
concepgao de que ele faz isso por ter aprendido, com Diadorim, que o manuelzinho &
ave que vive “sempre em casal” (ROSA, 1986, p. 122).

O terceiro episddio dedicado ao manuelzinho afirma claramente o papel de
Diadorim como mestre de letramento estético, pois estende esse processo para além
de Riobaldo. Isso acontece ainda na Guararavaca do Guaicui, em que 0s jagungos
ficaram por dois meses, tempo em que eram constantemente visitados pelos filhos de
um lavrador que morava por ali. Os meninos vinham vender cana, mas 0 que mais
gostavam era de ver as armas dos guerreiros. Paspe, um dos jagungos, interessado
na mae deles, os presenteia com uma pecga de carne; Diadorim, por seu turno, tem
para eles uma graga da dimensao do intangivel: “Diadorim gostava deles, pegava um
por um por cada méo, até carregava os menorzinhos, levava para mostrar a eles os
passaros das ilhas do rio. — 'Olha, vigia: o manuelzinho-da-croa ja acabou de fazer a

muda...” (ROSA, 1986, p. 256). No campo da simbologia, o numero trés abre muitas
possibilidades, mas uma das mais frequentes, universalmente, é a da totalidade: “O
trés, de acordo com os chineses, € um numero perfeito (tch'eng), a expressao da
totalidade, da conclusdo: nada Ihe pode ser acrescentado” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1992, p. 899, grifo original). Nessa terceira vez que Diadorim mostra
o0 manuelzinho a Riobaldo, unindo o valor desse passaro em sua mundividéncia a tudo
0 que de inocéncia, pureza, alegria e abertura para as descobertas a infancia
comunica simbolicamente, a ligacdo do manuelzinho com a centralidade do gozo
estético no mundo de Diadorim esta mais do que estabelecida. O papel de Diadorim
€ abrir caminhos insuspeitos para quem pensa que a vida € s6 a sua dimensao pratica,
sejam os meninos, seja Riobaldo; isso equivale a uma iniciagdo no letramento estético
para quem vive no sertdo, sem quadros na parede, sem galerias ou museus ou

orquestras.

RevLet — Revista Virtual de Letras, v. 08, n°® 02, ago/dez, 2016
ISSN: 2176-9125



413

Esse processo iniciatico por que passa Riobaldo, ao seguir Diadorim, é
assumido pelo préprio discurso do protagonista, quando, depois de prometer por
muitas vezes, o jagungo finalmente conta em detalhes a seu interlocutor como
conheceu Otacilia, o outro amor de sua vida. Ao vé-la no esplendor de sua beleza,
tanto externa quanto interna, pois “Ela era risonha e descritiva de bonita; (...) Minha
Otacilia, fina de recanto, em seu realce de mocidade, mimo de alecrim, a firme
presencga” (ROSA, 1986, p. 163), Riobaldo se mostra um aprendiz de valor, ja que, ao
falar com ela, refina sua linguagem, seu proceder, descrevendo um estilo de se
aproximar dela que em tudo semelha o de um artista da palavra, um poeta (em outros
trechos da obra, esse talento que Riobaldo descobre em si vem descrito em detalhes,
principalmente quando o tema é a cangao de Siruiz). Mas ele, para falar de amor com
Otacilia, precisa do que aprendeu com Diadorim:

Fui eu que primeiro encaminhei a ela os olhos. Molhei mdo em mel,
regrei minha lingua. Ai, falei dos passaros, que tratavam de seu voar
antes do mormaco. Aquela visdo dos passaros, aquele assunto de
Deus, Diadorim era quem tinha me ensinado (ROSA, 1986, p. 163-
164).

A lingua regrada € a lingua do cortejador, mas, também, a dos versos de um
poeta, a do poeta. Ao se aproximar daquela que seria sua companheira da vida inteira,
depois da “selvagem desgracga” (p. 135) que poderia ter-lhe tirado toda a vontade de
viver, tornando sua vida definitivamente sem sentido, Riobaldo revela a marca deixada
por quem lhe ensinou que o sentido da vida esta na beleza. Como um bom aluno,
esteticamente letrado, ele ensina isso para outros, assumindo-se, novamente, como
professor, cada vez que alguém o ouve, quer dizer, I&€ o Grande sertao: veredas. Ao
acompanhar Riobaldo pelos Gerais, prestando atencdo as licbes de beleza,
delicadeza, suavidade, alegria e refinamento que Diadorim lhe da, o leitor ndo apenas
enxergara claramente o que o jagungo sé conseguiu tarde demais, o claro arquétipo
do eterno feminino, a Anima junguiana'’ que andava a seu lado — o leitor, além de se

letrar literariamente, também o fara esteticamente. Essa dupla educacao pode muito

" Essa interpretacdo de Diadorim a luz da teoria junguiana dos arquétipos, a ser desenvolvida em

outro estudo, é corroborada por Tania Rebelo Costa Serra (2006, p. 73), por exemplo, neste trecho:
“Este arquétipo [o da Anima, representacado simbolica dos aspectos femininos da psique masculina] é
inicialmente representado pela figura da donzela guerreira Reinaldo/Diadorim, por quem Riobaldo, mais
adiante, vai descobrir estar apaixonado. Assim, a simbologia desse encontro com o lado feminino
aparece, quando vemos o herdi fruindo as belezas da natureza que o(a) amigo(a) ensina- lhe a ver.”
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bem sediar-se, no ambito da educacao brasileira (na qual, a cada dia, diminui o ja
exiguo espaco das artes), na sala de aula, se entendida como um circulo de leitura,
uma comunidade de leitores, pois, como afirma Rildo Cosson,

A experiéncia da literatura € “um modo Unico de experiéncia, uma
expansao das fronteiras de nossos proprios sentimentos e mundos,
vividos por meio de nés mesmos” (ROSENBLAT, 1994: 68, traducéo
nossa). Por meio da experiéncia com a literatura obtemos palavras
para dizer o mundo e um mundo a ser vivido (COSSON, 2014, p. 50).

Expandir as fronteiras, os sentimentos, as vivéncias, ao ponto de dizer o
mundo: disso foi Diadorim mestre para Riobaldo. Se a isso chamamos aqui de
“‘letramento estético”, é pela convicgdo de que tal aprendizagem para uma vida repleta
de sensibilidade para o belo, por meio das outras artes, tem com o letramento literario
uma relagcdo de analogia, de interdependéncia, pois séo estradas paralelas para o
mesmo destino, que fica para la do Liso do Sussuardo: a formagao integral das

pessoas.
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